


INVESTIGACION EN LAS ARTES




Entrevista por Felipe Mazzeo

Sobre Cachorra:

Cachorra tiene su origen como una intervencion en el terreno baldio de “La Plancha” a partir de la
instalacion de un almacén de construccion que funciono como espacio de creacion y experimentacion
artistica gestado por Pablo Tut y German Pech. El disenio de Cachorra estaba basado en las chozas que
se emplazan temporalmente en las construcciones inmobiliarias, que son utilizadas para almacenar
materiales y como sitios de descanso para los trabajadores. El proyecto tenia como fin entonces, la
autonomia y visibilidad del arce joven inter-seccional, un espacio para generar di:ﬂogos y escritura
colectiva, procesos abiertos y C\(perimenmcidn museogrﬂﬁm “Cachorra” funciona como una metafora
del inicio de una construccion, un espacio adyacente al “boom inmobiliario” yucateco. Pero tambi¢n
comoun espacioparalos que no tienen ]ug‘u denedelbsmueresmeiEes e Bkt que se hanvuelto
los bastiones culturales de Yucatan. La raiz etimologica del nombre surgio a partir de varias palabras,
cachorra: una perrita muy pequefia, tambicn de cacho que es pedazo. De la palabra casa combinada con
la expresion regional “chamborra” que significa un trabajo menor o tedioso. Cachorra es una semi-casita
que mas 0 menos Cumple su Funciém un pedazo de espacio de trabajo, reFugio y vida. Actualmente el
proyecto esta dirigido por Anna Karen Ayuso y Cesar Rendon, quienes en conversacion en la Direccion
de Investigacion de la UNAY, nos ponen al dia sobre el presente y futuro del proyecto. (;The End?)
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FM.: d'Cc')mo es que se involucran con Cachorra y de qué forma se produce el relevo y la transicion
hacia la nueva ctapa del proyecto?

C.R.: Yo conoci a Pablo Tut en primera instancia en “La Fiesta de los trabajadores que renunciaron”
(el proyecto que dio origen a Cachorra), aunque ya lo habia visto porque pertenecia a la escena de

la ESAY (ahora UNAY), y ahi conoct tambi¢n a algunos artistas campechanos que participaron de
las dinamicas de “La Fiesta...”, que repitieron en Cachorra y ahora se hicieron como companeros

mas cercanos. Pablo me invitd a la primera expo, a la inauguracién de Cachorra. Yo en ese momento
estaba trabajando de mesero y justo mi tiempo se dividia entre este trabajo y buscar soluciones
artisticas en los tiempos libres. Entonces la “Fiesta de los trabajadores Ly Cachorra funcionaban
como proyectos que contemplan a los artistas que dividen sus tiempos entre el arte, el trabajo y otras
cuestiones person:ﬂcs. sentimentales, “vitales”. Para esta primera exposicién presenté una pieza que
dio nombre a la exposicion, “Montecore”, que iba un poco sobre la idealizacion del tiempo libre y

la ensonacion del descanso, en alusion al “Cottagecore”, una corriente formada por mujeres blancas
que idealizan la vida en el campo. Bajo esa envidia de que cllas pudieran tener esas ensonaciones

y falta de conciencia para poder producir, que viene de un privilegio, yo me imaginaba momentos

en el monte para poder producir piezas. Yo igual que Cachorra tenia una aproximacion hacia la
experimentacion de montajes en el monte y me llamo mucho la atencion el proyecto por eso, era
algo que yo ya habia imaginado, tener un espacio expositivo en el monte. Se me hizo interesante eso,
porquec csas primeras ensonaciones sobre esas cxposiciones se daban con respecto a la parte posterior
de la ESAY, lo que ahora es “La Plancha”, y cuando Pablo realizd Cachorra se me hizo de :ﬂguna
manera algo que yo ya habia imaginado, senti una conexion, una empatia, un interés genuino hacia el
proyecto, senti que era algo que yo tambicn habia querido realizar.

Imagen 1y 2, registro de la "Fiesta de los trabajadorcs que renunciaron”,



Instalacion de Cachorra en la Plancha.

F.M.: Habia otros proyectos en torno al futuro de La Plancha también, grupos vecinales, un colectivo
que se llamo “A la Plancha”...

C.R.: No s¢, yo no me involucré en esos colectivos, pero st definitivamente La Plancha ya no era un
lugar marginado, ya tenia bastante actividad. De parte de los artistas de la ESAY ya habia como
exploraciones y propuestas muy informales para activar el espacio. La plancha para la gente de
alrededor no era un espacio olvidado, era un espacio en potencia de ser usado ast que yo ya habia
visto ese potencial. Por eso cuando Pablo realiza Cachorra se me hizo muy logico y coherente, algo
que me hizo mucho click y por eso segut yendo a las demas ediciones del proyecto, para ver como se
hacian esos montajes que cada vez iban mejorando y aprender de esas propuestas de colaboracion
que generaban entre Pablo y German. Exposiciones a la intemperie que son complicadas de
gestionar y de realizar, entre los tiempos de los artistas que cada quien tiene que dividir... y aht es
cuando aprendi bastante de Cachorra, de que no es como para desgastarnos...yo a veces llamo a esas
exposiciones auto-gestivas “suicidios colectivos”, porque se pierde bastante energia y dinero. Como
artistas jévenes YO ya tengo un poco de experiencia en hacer ese tipo de exposiciones entre amigos,
en casas-habitacion, a veces con electricidad, otras veces en lugares abandonados, y al final es un
desgaste no redituable.



F.M.: Uno se autoexplota en gestiones colectivas o individuales jno?

C.R.: Te matas... yo los llamo suicidios tal cual, Yy COMO yucatecos sabemos que esa es una
problemﬁtica... me queda muy claro que la autogestién como artistas-estudiantes en emergencia, en
la parte de presupucsto, org:mizarte una exposicién es matarte (jaja). Obvio que también al final
obtienes una recompensa, un goce en aproximartce a lo quc cs el espacio artistico, sea lo que sca que
€s €s0...

F.M.: También desde la academia hay gestores que te impulsan a ¢so, a que des todo...tienes que dar
el 100%, tienes que aplicar a todas las convocatorias, autogestionar todas las cuestiones alrededor
de una exposicion, entonces como que te ves presionado por todos los requerimientos de la
profesionalizacion del arce...

C.R.: §1, y también cuando yo entre a la ESAY habia como un canon, y ahora en la UNAY como

que hay otro mindset, otro modelo a lo que se aspira a llegar. Entonces a mi me tocaron ciertos
maestros y hasta administrativos que propician mucho ese enfoque hacia la urbanidad, que siento
que ahora se ha ido perdiendo bastante y aqu{ es cuando lo que se hace en Cachorra se me hace de
mucha coherencia, que sigue contemplando los problemas de la ciudad yen la calle. Aunque s1 ha
tenido modalidades en la que sc traslada a participaciones cn espacios de arte formales, Como en el
Macrosalon de Monterrey, que es una feria de arte, pero se intento conservar los elementos politicos
que caracterizan a Cachorra, que es la choza.

Registro 1 Macrosaldn, Monterrey,
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Registro 2 Macrosalon, Monterrey,

EM.: De alguna fOI'le 9,1’11, también N« bUSCZLbQ, una accién que VOlViCI'ZL 3.1 proyecto redituablc para 1OS
Q,I'tiSEQ.S, VCl’ldCI' obra...

C.R.: Si, de hecho de la misma forma que el proyecto intenta no desgastar al artista y que funcione
en lo que pucda dar, igual se intenta retribuir en algo signiﬁcativo. Pero a diferencia de los proyectos
que sc hicieron anteriormente en Cachorra, nosotros tenemos la intencion de aterrizarlas hacia las
nuevas estéticas, como herramientas mas accesibles que ahora tienen los artistas jévenes como lo es
el mcrchandising, los stickers, las playeras, libretas, prints, articulos mas accesibles que nos puedcn
dar un SOporte para proyectos y que pueden apoyar a otros artistas que s¢ relacionan con el area,
sobretodo por como han surgido las colaboraciones con Cachorra.
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Registro lateral a la plancha.



F.M.: Osea, que el trabajo que se genere en Cachorra le sume a la carrera de cada arcista en lo
individual..

C.R.: 81, lo digo puntualmente por la participacion de Kayleigh Martin en la primera edicion de
Cachorra, la pieza que ella hizo es lo que quedo luego como el logo de Cachorra, entonces pensamos
tambicn que las piezas que se producen dentro del proyecto pueden procurarse para el propio
espacio. En ese sentido podriamos hablarte sobre en lo que estamos trabajando.

F.M.: S1, antes que Ana Karen nos cuente como es que se aproximo ella al proyecto.

A.A.: Recuerdo que ya habia pasado un afio desde que habia empezado la pandemia (COVID) y se
inauguro “Espacio para Perrxs”, fue una super fiesta, porque no habia habido ningiin evento artistico
desde el confinamiento y ese fue el primero. Yo estaba terminando mi licenciatura en artes visuales
y como ultima optativa tuve curaduria y querfa experimentar ¢n esc sentido, pero se cerro Espacio
para Perrxs y ya no pude realizar el proyecto curatorial que les habia propuesto. Aht justo fue
cuando surgié Cachorra, y es increible porque yo al igual que César también habia experimentado
bastante en la parte abandonada de la ESAY. Vimos como fue transformandose todo el espacio, la
recuperacion del techo de los andenes, la construccion de lo que es ahora Artes Musicales y me gusté
mucho esa transformacion. Ast que me parecio muy bien que Cachorra no se quedara solo en la
choza sino que ocupara otras partes de la plancha, como las piezas de Cesar que eran unas lonas que
podias ir recorriendo.

F.M.: Las bodegas abandonadas ya eran espacios que de alguna forma se salian del plan de esctudios de
la ESAY y de repente era donde ocurrian las cosas mas Cxperimentales e interesantes ...

A.A.: Si, incluso estaba enterada de una ga]erfa que existio ahi “The Burn Gal]ery” (del artista
Rodrigo Quifionez), y con César, Alejandro Manzanero, y Valentina Lara haciamos varios
performances, con el Mtro. Rafael Penroz tambicn se hicieron exposiciones entre otros proyectos. Y
bueno, regres:mdo a Cachorra, yo me acerque a Pablo y le dije que queria empezar a hacer curaduria
y participar en Cachorra con un proyecto. Yo sabia que ¢l se iba a ir a Stanford a hacer su maestria
y le dije que si necesitaba apoyo para administrar el proyecto aqui, que contara conmigo. Entonces
fui al montaje de la exposicion “Mientras que el lobo no esta”, y vi todo el proceso del montaje y la
construccion de las piezas y como fue la organizacion. Ahi entendi que no podia participar como
curadora Unica en el sentido convencional (y me gusté mucho m:is), sino que se trataba de una
dinamica donde los artistas van platicando acerca de sus piezasy la misma charla va construycndo
la linea expositiva. Van saliendo los temas, el titulo, el statement, y todo surge muy orgﬁnico. Luego
cada artista procura la construccion de cada picza, montaje, ctc.

FM.: &'Consideras que estos procesos de di:’llogo y escritura son parte de la obra de Cachorra?

A.A.: S1, totalmente, por ejemplo para la pieza de Marian Rodriguez para la exposicion “Mientras el
lobo no esta”, que empezé por ser un comercial sobre trabajadores que estaban cansados, similar a un
comercial para masajes. Un poco ironico. Al final se convirtio en una pizarra abierta donde se podia
escribir donde te dolia como trabajador. Creo que termino también en anuncios sobre como aliviar
dolores de espalda producidos por el trabajo en la compu.









C.R.: No siempre eran dolores fisicos, tambicn se escribieron sobre dolores relacionados al sueldo,
dolores econdmicos, sentimentales.

F.M: Hay una relacion entre el dolor emocional y los dolores corporales, obviamente.

A.A: Claro, se realizaron piezas que se conforman principalmente por escritura en el espacio, el
guifio es lo que se termina exponiendo. Lo mas importante es la escritura o el proceso. Es parte de
la pieza y es lo que va surgiendo durante las pl:’{ticas. Pablo en “La fiesta de los trabzljadores...” no era
muy formal en la manera de p]aticar con los artistas, los escenarios eran una reunion con carnitas o
en una cantina. Por eso las exposiciones terminaban siendo bastante organicas y con mucho sentido,
eran muy redondas porque se hablaba tranquilamente de las piezas de cada uno y nos enredabamos
en los respectivos procesos, los vivias y dabas opinion sobre las piezas, recomendabas algo... a mi se
me hacia stper cool eso.

FM: Evitaba el “suicidio colectivo” del que hablaba anteriormente César.

A.A: S1, de hecho normalmente suele verse como un proceso muy frio cuando se expone en un

cubo blanco, los participantes entregan sus piezas, no hay comunicacion. En Cachorra no es ast,

se participa en todos los niveles y procesos de la gestion. Evita “el suicidio colectivo” y entrar en
panico. Pablo siempre recalcaba mucho que las piczas fueran de bajo presupuesto pero no por eso
mal hechas, se intentaba que entre todos se pueda dar solucidn a ciertas piczas, que No sean costosas,
algo como recomendar algin lugar de impresion barata, etc. Se valoraba mucho el tiempo de los
participantes ya que se entiende que no todos terminan viviendo completamente del arte. Entonces
nos organizabamos con los tiempos en comun, valorando el trabajo y situaciones personales, se
lograba un ambiente ameno para las exposiciones.

C.R.: Yo aeso quer{a agregar que Cachorra no es un proyecto solo enfocado a la curaduria. Pablo en
ese momento de transicion nos dijo como estaba estructurado y nos plante6 el proyecto como algo
abierto, entonces a partir de lo que habia ya nosotros veriamos que iba a pasar. Asi como en la ESAY
existia ese lema de “artistas formando artistas”, también en Cachorra se procura ese di :i]ogo que hace
que los proyectos no sean frios o estériles. Es como obligado tener esa comunicacion y respuesta.
Para seguir un poco con lo que estaba contando Anna, en diciembre de 2022 se esperaba hacer tres
exposiciones en la plancha, con la choza de Cachorra, la que ahora nosotros llamamos la Unidad-1.
“The End of Cachorra”, fue nuestra primera expo con el proyecto a cargo, direccionada como un
fan-service tipo lo que paso con el anime Evangelion (concebimos Cachorra en una primera parte
como la serie origina] de Evangelion), para desarrollar una temporada de transicion, imaginando
otros finales a partir del mensaje que nos hicieron Hegar las autoridades a través de la UNAY de que
se iban a hacer trabajos de demolicion, del monte, de los arboles y consecutivamente de la choza.
Entonces preferimos marcar una distancia de esa idea y discurso cimentado desde algo tan poh’tico
como lo era la idea de Pablo y enfocarnos a lo que nosotros entendemos por ser artistas yucatecos
que se enfrentan a los problemas de la ciudad.



Registro de obra de Marian Rodriguez en la exposicion "Mientras el lobo no esta'.
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ia Moo en la exposicion "Mientras el lobo no esta'.

Registro de obra de Cecilia Moo en la exposicion "Mientras el lobo no estd".




FM: ;Podria considerarse ese acontecimiento como una ultima exposicion o intervencion por parte
de las autoridades?

C.R: Realmente no. Fue nuestra transicion con base en una transgresion, nuestro evento canénico

y traumatico. Como cuando llega un angel en Evangelion y destruye la ciudad, es mas una entre-
exposicion. La tltima exposicion, concretamente, fue “Mientras el Lobo no esta”, pero nunca se penso
que seria la tltima.

Después de haber sido derribada la choza, pensando en su fin, surgié la idea de hacer una Cxposicién
con estudiantes de la ESAY (ahora UNAY), hasta ese momento no se habian involucrado a artistas-
estudiantes activos, matriculados en la carrera de artes visuales. Mayormente se habia trabajado

con artistas egresados o insertados en diferentes circunstancias fuera de la escuela, lidiando con
prob]emas de la vida. Una de las razones de esta eleccion de artistas-estudiantes activos fue por su
accesibilidad al cspacio en cuestion, ya que cada vez el 1ugar se transformaba en algo menos accesible
al pl'lb]ico en gencra]. Lo que dificultaria la 10g1’stica desde la produccién hasta el montaje. A partir
del derrumbe nos replantcamos el proyecto en el que Anna empezé a trabaj ar como gestora y artista
cxpositora.

Una de las primeras propucstas que surgié enla gestién fue el de hacer la pﬁgina web, curaduria
digital y sobre todo generar archivo, escritura e ir recopilando datos, solidificando, atendiendo y
examinando lo que paso hasta ahora en Cachorra. Por ejemplo observé como en cada exposicion se
repiten patrones (que se dan sin planeamiento, de manera organica y rizomatica) de intercs entre
los artistas. Algo que llamamos “nuevas espiritualidadcs”, siempre o casi siempre hay a]gﬁn artiste
que de a]guna manera su obra la atraviesa el ritual como perform:mce, la critica a ciertas doctrinas
religiosas, procesos ritua]{sticos...por mencionar algﬁn ejemp]o, la obra de Christian Kuk y ese

Juan Diego al que se le aparece la Virgen alejada a la imagen que la religion ha divulgado. Otra
aproximacién a las obras es la de “relacionalidad espacial”, aquf agrupamos las obras que tienen esa
cualidad de intervencion en sitio, que utilizan ciertas materialidades que de facto tienen cualidades

/.
cricticas.

Una de las piezas mas signiﬁcativas que se han €Xpuesto en esta categor{a seria “La plancha premium”
por Agus Carrillo, bajo una linea ironica que resulto premonitoria. Entonces para las proximas
ediciones tenemos plancado concretar esos vinculos y trabajar con los artistas con los que hasta
ahora venimos trabajando. No es que no querramos trabajar con gente nueva sino mas bien darle un
seguimiento a lo que hasta ahora ha sucedido y profundizar en ese sentido.

F.M: Con respecto al Parque de la plancha y esta premonicién de la que hablabas...cs algo que se vela
venir y de la que hace tiempo se hablaba como un plan, la gente queria un parque en lugar de un
terreno descuidado. ; Tienen algun tipo de plan para el parque de la plancha cuando se consolide o ya
no quieren tocar ese terreno?



C.R.: Ahora estamos escribiendo y trabajando sobre otros hechos urbanos, por ejemplo hay una
parcja que conocimos con interés en trabajar sobre los objetos encontrados a partir de las obras
del Tren Maya en relacion al Parque de la Plancha. Pero mas que nada nos estamos enfocando

en la autocritica y el desarrollo de propuestas alternas a la curaduria colectiva para tener una
experiencia general sobre como llevar un proyecto artistico con esta cualidad relacional. Nos
cuestionamos ;donde esta lo colectivo dentro de las exposiciones colectivas? Lo que tenemos
claro es que Cachorra no esta aterrizada sobre la estructura original que le dio cuerpo y discurso,
es una entidad moral, social. Ahora tenemos un estudio que usamos como centro de operacion y

organizarnos, porque era bien dificil juntarnos en el monte a las 2 de la tarde de repente a trabajar.

Registro de obra de Agus C. en la exposicion "Mientras el lobo no esta.

F.M: En definitiva tengo entendido que Cachorra iba a empezar en otro lugar, frente a la galen’a Lux
perpetua y al final se situd en la plancha, esto fue un recurso mucho mas rico que si hubiera sucedido
en la primera locacion. Antes mencionabas el lema que tenia la ESAY “artistas formando artistas”,
que se entiende como los maestros artistas forman a los alumnos artistas; yo lo veo mas ahora como
los mismos alumnos se ensefan a ellos mismos y los maestros fungen como mediadores o facilicadores
de textos y de contextos socio-politicos, ete. En ese sentido, mirando al futuro de Cachorra ;piensan
incluir gente que no sea artista o gente que no este en la academia necesariamente, podria ser
“artistas formando no-artistas” o “no-artistas formando artistas™?
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C.R: Cachorra tiene un énfasis e intencion en trabajar con los recién egresados de la UNAY,

porque 1u€g0 no hay cspacios de exhibicion o a veces estos cspacios de exhibicion tienen diversas
condicionantes que dificultan, retrasan y entorpecen ciertos procesos de creacion de los artistas; bajo
ciertas circunstancias les frena discursiva o poh’ticamente, para tr:lbaj ar genera una contradiccion. Se
ha tenido la intencion de continuar con los siguientes proyectos, considerando la escritura y de texto
de invcstigacién, involucrar a invcstigadores, jévenes interseccionados para trabajar con artistas,
tambicen historiadores o gente que no responde a la formacion académica en artes. Nos interesa
trabaj ar con gente de fuera, se tiene una claridad en el rango de colaboracion mas horizontal,

una extension. Cachorra ya no hace referencia a lo que académicamente nos han ensenado que
corresponda el arte, cuestiones esteticas o conceptuales. Es en este punto donde Anna y yo nos
CMPCzZamos a scparar un poco de las ideas iniciales de Pablo. Tuvimos una experiencia reciente de
produccion y exposicion para Stanford (EUA), donde se tuvo un apoyo para “Seamos Arte y Justicia”,
trabajado por Anna, Alejandro Manzanero (roomie del estudio) y yo, y nos sentimos mas proximos
en resolver el proyecto sin tiempo. Actualmente con Pablo tuvimos una pequena separacion
artistica, percibo a Pablo y German como “artistas INFONAVIT”, una generacién con mucho

¢nfasis en proyectos relacionados con esta institucion, sobre la vivienda, la ciudad y la urbanizacion,
lo que se ha ido perdiendo para bien y para mal. Pablo tuvo una choza flotante en medio del mar

de Campeche y German tuvo un recorrido en camion en la colonia Aleman en Merida, Yucatan.
Conceptos bastante sinteticos en su ejecucion. Anna y yo nos encontramos en un punto intermedio,
tenemos salidas del conceptualismo pasado Yy un poco mas apegadas al internet y la imagen ironica.

EM: Eso tiene que ver con el conectivismo, el nuevo modelo pedagogico de la UNAY, es decir
Cxpcrimentacién libre, conectar y hacer relaciones sin la necesidad de asirse a una linea espcc{ﬁca.

C.R: Completamente, podrian ser hasta acciones ilogicas en primera instancia, pero entendiendo los
procesos. Anna trabaja con parafrasis visuales como una linea de trabajo anticreativo, rompiendo con
una tradicion conceptual que tiene el arte contemporanco. Alejandro trabaja con bastante contenido
ironico proveniente del archive-posting de los memes y yo también con intenciones de conceptuali-
zar desde cosas muy absurdas hasta cosas muy complejas. Hicimos unas intervenciones en el estudio
donde Anna presento un pasto sintetico instalado en diferentes areas, hablando de la condicion
inmobiliaria y lo poco solido o la poca raiz que se tiene ahorita al adquirir o rentar un terreno en
Yucatan, esos terrenos sin raices como lo es un pasto sintetico, una alfombra que se coloca en el piso.
Alejandro presento un frigobar que tenia un corte vinil que contenia una ilustracion prehispanica,
con un png de una piscina como las que se pueden adquirir en el Costco, piscina azul con una fami-
lia blanca y feliz, con un texto que dice “La gentrificacion es el nuevo colonialismo”. En el interior
del ﬁ‘igobar se encontraba mi picza, una seleccion de quesos, Cspecfﬁcamentc, queso de bola y queso
Daisy. A traves de estos quesos hablo de lo ironico y poco solido que es el concepto de identidad y
cOmMo este esta arraigado a ciertas cocinas originarias, d'qué es lo originario?. Aproveché estos elemen-
tos para hablar de dos colectivos de arte local y su temporalidad (Daisy Loria y Mayami Boys), como
referencia al arte joven y contemporanco, que intento llamar como “arte pontemporaneo”, término
tomado de un amigo de Guada]ajara, Luis Munoz, haciendo mucho énfasis al arte joven que tiende a
ser “stoner”. El arte joven en Mérida tiene 20 afios que inicia con el colectivo Daisy Loria, una parte
de ese colectivo ya esta institucionalizado, pero veo como una brecha generacional que se repite y se
renucva, que tiene que ver con la fiesta, la autogestién, aproximaciones mas directas al cuerpo.



Registro de obra de Alejndro Cobd en la exposicién "Camino, Verdad y Vida'.
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Registro de obra de Alejandro Coba en la exposicion "Camino, Verdad y Vida".
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F.M: Una dltima pregunta que me gust:u*fa que respond:m Ixs dxs y que a veces me hago yo
también... en este movimiento constante de artistas a gestores, y hablando sobre la jemrquizacién,
la gentriﬁcaciém jque soluciones proponen desde esta intencion de horizontalidad en el tmbajo?
("Cémo se ven ustedes como geStores para No perpetuar estos modelos de jemrqufa?

C.R: Cachorra no propone una solucion, creo que Cachorra ya es una solucion en si misma,
provinicndo del proyecto “La fiesta de los tmbajadores—“. Como un censo y la necesidad de ocupar
un espacio genera un bienestar, no como una pﬂdora que te va a aliviar, sino como una pequena
mejora activa y constante. A diferencia de otros entes que por su naturaleza discursiva tienden a
institucionalizarse. Por eso el “fanservice”, porque ya no sc tiene que concebir como un proyecto muy
ortodoxo. Bajo estas referencias del contenido mu]timediay la narraciva de las ficciones, siento que
surgen propuestas o imaginarios mas frescos, sin hacer de lado las prob]cm:ﬁticas sociales atendidas
en la antigua constitucion de Cachorra.

Un proceso afectivo por medio de la creacion de vinculos desde lo genera] alo especfﬁco, desde

lo encrgético y con intencion de trabajar igua] en lo emocional. Ofrecer un acompanamicnto a

los artistas invitados. En las gestiones previas de Cachorra se otorgaba un pequeno asesoramiento
técnico, mediante el involucramiento en la produccién de obra, una asistencia en la creacion y
montaje. En Yucatan se tienen producciones muy sepamda& a diferencia de lo que pasa en el resto
de la Repﬁblica, a]go para trabajar €S justo e¢n csa diferenciacion que va de la mano del afecto de

la construccion de una escena joven pr(’)ximay no si nos debemos relacionar para cvitar cua]quicr

disgusto po]ftico o tal vez incriminatorio.

Registro de obra de KI Avila Lépez en la exposicion "Camino, Verdad y Vida'.



ALA: A través de la curaduria digital que sc generé araiz de la pandemia estuve invcstigando a
curadores que realizaron cxposiciones durante la pandemia. La mayor{a eran en formato digital,
pa’ginas web o en redes sociales y encontré un proyecto de residencias muy interesante ubicado en
una pagina web. Se tenian aproximadamente unos 40 dias para controlar la pagina y desarrollar un
proyecto en ese soporte, No era necesario ser artista pero sin duda se requerfan ciertos conocimientos
Cspedﬁcos y seguramente apoyo de otras personas. No solamente era crear una pégina web, se
necesitaban mas colaboraciones. Cesar y yo habiamos pensado en el proximo proyecto de Cachorra y
tenemos la intencion de invitar no solo a gestores o artistas, sino también a investigadores o alguien
relacionado con el artista que seleccionemos, por ejemplo un seleccionado directo y un compafiero
de equipo. No tiene necesariamente que ser artista visual, mientras exista una compatibilidad en

la Cjecucién del trabajo. Esta es una estructura que maneja Cachorra desde sus inicios, no tener un
gestor en la cabeza o un curador sino que sean procesos compartidos en la colectividad. La intencion
de tener la Unidad-2, el nuevo estudio, es generar un espacio de residencia para artistas locales.
Darles un recurso en el que igual nos podamos involucrar nosotras, generando redes de apoyo, en los

respectivos procesos y al final en la presentacion de los proyectos.

=k

Registro conversatorio "Desfetichizar 1a herida”.



EM: Y en esta mezcla de conexion, produccién virtual y proximidad fisica, écémo se podr{a
establecer un equi]ibrio entre la realidad post—p:mdémica, que nos ha llevado a todxs a resolver la
socializacion a través de videollamadas, y la interaccion presencial?

A.A.: Cachorra empezé desde la pandemia y creo que naturalmente siempre fue fisico. Las reuniones,
a pesar de que todavia habia COVID-19 nunca se hicieron a través de videollamadas, siento que el
artista preﬁcrc trabajar en el sitio. Se organizaban las reuniones en el monte, de esos encuentros se
fueron detonando las ideas, ast siempre ha funcionado. La parte virtual de Cachorra es la pﬁgina web,
nos interesaba agregarla para que la gente conozca lo que fue de Cachorra, despucs de la perdida de
su estacion, donde se encontraba la Unidad-1.

C.R: La parte virtual soluciona y procura el registro que consideramos muy importante para los
colectivos de artistas. La tltima exposicién realizada en el territorio préximo ala plancha fue
limitada a invitar artistas estudiantes, originalmente sin inauguracién. Solamente un montaje y

un registro, con la intencion de dejar “cosas” que entorpezcan la remodelacion al espacio. Como el
tronco que Erick Soto puso suspendido en medio de la nada, con la intencion de que no se bajara o
desmontara. Para ser sincero siento que es un proyecto con mucho sentido para ser desarrollado en
Yucatan. En el monte, sin la asistencia de mucha gente o de personas que suelen ser las que validan
cl arte, gente blanca y muy especifica, extranjeros. Pareciese que son acontecimientos que no ocurren
en Mérida, que no estan dentro de su campo de visibilidad. Por eso el énfasis en el valor del archivo,
la documentacion y preservacion, dejar documentos que visibilicen lo que hicimos en un momento
cuando se es joven en Yucatan. Colectivos para consultar posteriormente, bajo esta premonicion o
vista hacia el futuro.

E] contacto con CZlCl’]OTTZl N« pUCdC hacer a tr!lVéS dC su pCI‘ﬁ] cn Instagram @cachorraproyecto

Registro de integrantes de Cxposicién "Mientras el lobo no esta".



THE END OF CACHORRA



